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El personaje anomalo en las peliculas Perro come perro y Todos tus
muertos del director Carlos Moreno: un analisis critico multimodal*

Nataly Materon Lasso

Resumen

Este trabajo esta enfocado en estudiar la presencia del personaje anémalo en dos peliculas del
director calefio Carlos Moreno, desde un analisis critico del discurso multimodal (ACDM), con
el fin de dar respuesta a la pregunta: ;Qué modos de significacion del discurso multimodal
perfilan al personaje anémalo en las peliculas Perro come perro y Todos tus muertos del
director Carlos Moreno? En primera instancia, se entiende que el cine, como toda manifestacion
artistica, es una composicion de ideologias socioculturales, y para ello entran en juego
elementos verbales, sonoros y visuales, los cuales requieren ser analizados desde una
perspectiva que reconozca cada uno de estos factores como claves en la construccion de
significado. Por tal razdn, se parte de los planteamientos teéricos de Gunther Kress y Teun Van
Leeuwen (2001), Neyla Graciela Pardo Abril (2008), Benjamin Céarcamo (2018), Michael
Foucault (2010) y Edwin Vargas Bonilla (2013). Ahora bien, esta investigacion estd compuesta
por cuatro capitulos: En el primero, se encuentra un rastreo de antecedentes que comparten uno
0 mas términos claves con este estudio; en el segundo, se desglosan los conceptos principales a
la luz de algunos autores; los dos capitulos restantes constan de la construccion del método de
analisis, su aplicacién, los resultados encontrados y las conclusiones.

Palabras claves
Andlisis critico del discurso multimodal, cine colombiano, personaje anémalo.

Introduccion

El porqué de esta investigacion se puede sustentar desde varias vertientes: En primer
lugar, se busca visibilizar las producciones cinematogréaficas colombianas que abordan
temas controversiales para la audiencia, que incomodan, al mostrar la realidad social en
la que se encuentra sumergida el pais, a través de personajes anémalos, rechazados por
la sociedad, cuando esta misma es quien los crea. En segundo lugar, los estudios
realizados sobre el cine, si bien no son pocos, aun tratan este discurso de forma
monomodal, es decir, solo se enfocan en uno de los modos de significacion, ya sea
verbal, visual o sonoro y no en la conjuncién de estos; olvidando que “la naturaleza
semidtica de la comunicacion humana es multimodal. La creacion de significados

involucra seleccion de diferentes modos: lenguaje oral y escrito; sonido: convencionales

! Modalidad de ponencia-ensayo en la linea de investigacién en Semiética del Discurso multimodal,
Oralidad y Poder. Informe presentado como producto parcial del Trabajo de Grado sobre El personaje
anomalo en las peliculas Perro come perro y Todos tus muertos del director Carlos Moreno: un anélisis
critico multimodal. Asesor: Juan Pablo Gutiérrez (2021).



y naturales, gestos, colores, forma, texturas, olores, disefio visual grafico, entre otros”

(Pardo, 2016: 20).

Considerando asi el asunto, esta tesis, busca identificar y analizar los medios de
significacion que componen al personaje anémalo en los largometrajes Perro come
perro (2008) y Todos tus muertos (2011) del director Carlos Moreno, desde el analisis
critico del discurso multimodal, dado que el ACDM es un enfoque que permite extender
la construccion del personaje a estudiar, porque “se ocupa de la teoria y del analisis de
los recursos semioticos y de las expansiones semanticas que tienen lugar a medida que,
en los fendmenos multimodales, se combinan las diferentes opciones semidticas
disponibles” (O’Halloran, 2012: 77), es decir, al existir una combinacion de
modalidades dentro del cine es necesario que todas sean observadas como un conjunto
de significacion. Por tal razon, es importante estudiar al personaje anémalo, desde un
ACDM, ya que, si bien el séptimo arte en Colombia ha crecido, sigue manteniendo un

caracter marginal en sus narrativas.

Para lograr el objetivo planteado, se tienen como base los aportes tedricos de los
linglistas Gunter Kress y Teun Van Leeuwen, en su libro Discurso multimodal los
modos y los medios de la comunicacion contemporanea (2001), ya que el cine es una
manifestacidn artistica creada a través de los cuatros estratos planteados por los autores
(discurso, disefio, produccion y distribucion). Por otro lado, argumentan que “los
discursos son conocimientos socialmente construidos de (algun aspecto de) la realidad.
Por ‘socialmente construido’ queremos decir que han sido desarrollados en contextos
sociales especificos y en formas que son apropiadas a los intereses de los actores
sociales en esos contextos” (3). Asi pues, el escenario social es un elemento
fundamental en la elaboracion del cine, por ende, para se debe partir del estudio de este,

para entender el por qué y para qué de lo que se ve en pantalla.

Al lado de lo ya dicho, se encuentran los estudios de Neyla Graciela Pardo Abril en su

articulo “El discurso multimodal en Youtube” (2008), cuya teoria

plantean que la significacion procede de la fusion de las maltiples modalidades que se
constituyen a través de las formas de representar la realidad que son movilizadas
discursivamente. Asi, aungque un discurso sea un tejido de multiples codigos que podrian



deslindarse o delimitarse para efectos metodoldgicos, es en su fusién donde se convierten
en un discurso y en donde cobran significado y portan ideologias (78).

Lo anterior deja en claro, que el cine es un discurso cuyo andlisis debe ser dado desde
una disciplina que observe en totalidad los elementos que lo componen. Sumado a lo
dicho, también se adaptd la propuesta de Benjamin Carcamo (2018) en su articulo “El
analisis del discurso multimodal: una comparacion de propuestas metodoldgicas”.
Puesto que, La aplicacion de este método, “tiende a realizarse en el campo del cine y la
publicidad” (161).

En cuanto a lo que respecta al personaje andmalo, se parte de lo plateado por Michael
Foucault, en su libro Los anormales (2010), ya que es quien crea a los tres anomalos
principales: el monstruo, el masturbador y el incorregible, personajes claves y latentes
en la cinematografia de Carlos Moreno. Del mismo modo, se utilizan los aportes de
Edwin Bonilla Vargas, escritos en su tesis Una lectura filoséfica al personaje anémalo
de la nueva narrativa colombiana. Ya que, Vargas sugiere que el andmalo puede tener
varias formas de manifestarse, esto permite extender la vision y la categorizacién de los

anormales.

Asi las cosas, este estudio esta expuesto en cuatro capitulos: en el primero, se presentan
una serie de antecedentes que sustenta la viabilidad de la tesis aqui planteada. En el
siguiente capitulo, se desglosan los conceptos cine colombiano, personaje anomalo y
ACDM a la luz de tedricos que esclarecen dichos términos claves para este trabajo. El
tercer capitulo estd compuesto por la descripcion de corpus y el modelo de analisis
creado a partir de las teorias acogidas. El capitulo final, exhibe los analisis realizados y

los resultados encontrados a partir de estos, ademas de las conclusiones.

Por ultimo, se hace necesario resaltar que esta investigacion se hace en conformidad con
lo planteado en la linea en Semidtica del discurso multimodal, oralidad y poder, de la
Licenciatura en Literatura y Lengua Castellana, la cual reconoce el estudio de
“multiples lenguajes (o textos) [...] cabe aqui el uso de la imagen en diferentes soportes:
la pintura artistica, la imagen en el cuerpo, en la vestimenta, en los comics, los grafitis,

la publicidad y diferentes mass media” (2019: 3).



Capitulo 1. Mirada retrospectiva

Entre los afios 2000 y 2011, los cines en Colombia han expuesto alrededor de 100
producciones realizadas en el pais, las cuales abordan una variedad de tematicas que van
desde las relaciones amorosas, la pasion desbordada por el fatbol, historias jocosas,
hasta problematicas de caracter social, como lo son los desplazamientos forzados, el
narcotrafico y la corrupcion de las instituciones de poder. Entre tanta variedad de
topicos, se encuentran plasmados personajes representativos de cada situacion, ya sea
un asesino a sangre fria o un alcalde sediento de poder, quienes son creados por medio
de diversos elementos cinematograficos (didlogos, enfoques, colores, vestuarios,
masica, etc.), es decir, estos recursos de caracter visual, verbal y sonoro se unen, con el

fin de dar un significado a los arquetipos de los largometrajes.

Por consiguiente, este capitulo se compone por la exposicion y revision individual de
catorce antecedentes, que dejan ver el panorama de aportes realizados al objetivo de

estudio, desde diversos enfoques y aplicado a diferentes corpus.

1.1 Resefias descriptivas

El primer antecedente se encuentra en la Revista de estudios sociales, bajo el nombre de
“Cine colombiano 1915-1933: la historia, el melodrama y su histeria/ Colombian
cinema 1915-1933: its history, melodrama and hysteria”, escrito por Hugo Chaparro
Valderrama en el 2006. EIl articulo consta de cinco paginas, sin ningun apartado, en
donde el autor hace un recorrido de la historia del cine en Colombia desde sus inicios,
con la llegada de los hermanos Di Doménico. Mas adelante expone reflexiones sobre la
cinematografia colombiana como reflejo de la realidad social, ademas de hablar sobre
los sentimientos adversos que las peliculas nacionales causan en el publico, “y el miedo
que suele tener Colombia cuando se ve en la pantalla y se pregunta, desconcertada: ¢asi
somos? Primero: los monstruos existen pero, ¢por qué exhibirlos como criaturas de

circo?” (34).

Si bien el texto no cierra con una conclusion concreta, permite entrever que el cine -mas
claramente el colombiano- se alimenta de realidades complejas, las cuales son oscuras,

marginales, andmalas; nacientes de un pais donde la guerra y la corrupcion, resaltan
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como actores del dia a dia, por tanto, los espectadores no deberian escandalizarse por
tales producciones, por el contrario, deberian entender tal arte, como arma de denuncia e
inconformismo, entendiendo al “cine como detonante alrededor del cual se [cifra] el

destino de un pais a través de sus imagenes” (2006: 36).

El segundo antecedente es el libro titulado Encuadres siete miradas del cine
colombiano, escrito por Adriana Mora y Lucia Victoria Torres, en el 2011, publicado
por la editorial de la Universidad Pontifica Bolivariana. Esta obra esta divida en siete
capitulos, correspondientes a siete peliculas colombianas (expuestas entre los afos
2005-2009) y una entrevista con su respectivo director. Las autoras buscaban “construir
un producto autonomo en el que [hicieran] un analisis por autor y [pudieran] enfatizar y
profundizar en elementos narrativos y de lenguaje, como la puesta en escena, el
encuadre, el montaje, la actuacion, entre otros aspectos, todo ello con el interés de

brindar una mirada global sobre el texto filmico™ (12).

Antes de seguir adelante conviene sefialar que, en el segundo capitulo de la obra, se
encuentra el estudio a la pelicula de Carlos Moreno Perro come perro (2008). En dicho
apartado resaltan los elementos metaféricos de la pelicula, la creacién de un escenario
propio del Valle -muy representativo de las peliculas de Moreno- y la mezcla de
“elementos sonoros y visuales que corresponden a distintas escenas. Asi, COMOo en un
rompecabezas, cada parte va encajando para configurar la intencién final de la obra”
(Moray Torres, 2011: 41).

Por ultimo, conviene subrayar que las creadoras de este trabajo, no cierran con una
conclusion definitiva, por el contrario, buscan abrir “la discusion sobre el problema
estético y sobre el cine colombiano” (13), discusion en donde convergen la vision de las

escritoras y los ideales de creacion de los directores.

El tercer antecedente fue publicado en la revista electronica de Ecuador Razén y
Palabra por Gloria Inés Ceballos, Moénica Eliana Garcia y Arturo Uscategui, bajo el
titulo de “Realidad, representacion y dimension axioldgica en el cine. Una mirada a la
cinematografia colombiana de la primera década del siglo XXI” en el afio 2011. Este
articulo se basa en el escrito Representacion de los valores sociales y ciudadanos en la

produccién filmica colombiana (2003-2009). Un aporte para la formacién de audiencias
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criticas” -estudio realizado por los mismo autores-, en donde se analizaron un total de
ocho peliculas; usando como referencia, para estudiar los valores en el cine, a la ética
civica de Cortina (1998), y a la Declaracion de los Derechos del Hombre y del
Ciudadano (ONU,1948) para asi, examinar las realidades colombianas plasmadas en los

largometrajes y los valores morales que mueven a los personajes a realizar sus acciones.

El texto estd compuesto por cuatro capitulos, en donde los autores desarrollan su
hipétesis, iniciando con la historia de cine colombiano, seguido de la exposicion de las
realidades que inspiran a los directores, continuando con los valores que se ven
representados en el cine, para finalizar con las reflexiones y conclusiones. A lo largo
del escrito se deja ver la idea de que las peliculas producidas en Colombia tienen
historias cargadas de disvalores y antivalores de las acciones de los protagonistas, dando
como resultado “un resquebrajamiento ético de todas las demas practicas sociales

puestas en el relato cinematografico” (Ceballos.et al, 2011: 14).

Como conclusion mas relevante, se encuentra que en casi todas las peliculas estudiadas
existen estrategias discursivas y estilisticas que dejan entrever la degradacion de los
personajes, como Seres sin consciencia o sentimiento de otredad, puesto que “el cine es
una de las expresiones artisticas que contribuye, en muchos casos, a la difusion del

conflicto y la violencia” (11).

El cuarto antecedente se encuentra en la Revista colombiana de sociologia, bajo el
nombre de “;Qué es la verdad? ;Qué es la ficcion? Memorias movilizadas en la pelicula
Perro come perro” en autoria de Paola Clavijo Gonzélez en el afio 2017, un texto que
busca explorar el papel de los recuerdos colectivos sobre el fendmeno de la violencia
dentro de la pelicula ya mencionada. Su metodologia se baso en la indagacion de la
pelicula, abordando:

sus partes sintagmaticas (lo estético y argumentativo) y paradigmaticas (dimension
sociohistérica) (Vizcarra, 2005). [describiendo] y [analizando] las unidades basicas de
composicion de la vida social representadas en la pelicula: personajes (quiénes); acciones
(qué hacen); objetos (qué los moviliza); tiempo (cuando) y espacio (donde). Con el fin de
complejizar y profundizar los indicadores anteriores, se tomd el modelo actancial de
Greimas (1987), el modelo de Serrano (2004) y un modelo propio sobre personajes e
identificadores inspirado en Goffman (2003) Analisis multidisciplinar (195).
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La escritora realiza una descripcion de la pelicula en donde expone las caracteristicas de
los personajes, resalta temas como la influencia de poder que tienen unos actores sobre
otros, la violencia como respuesta ante las situaciones, los motivos que mueven a los
sujetos a actuar de determinada manera y la presencia de lo esotérico en la filmacion.

Todo esto, en cinco apartados que componen en total al documento.

Su principal conclusion es que la historia no cumple con las expectativas de lo que
podria ser una obra de construccion de conciencia social. A pesar de tratar un tema tan
colectivo como lo es la violencia, las acciones individualistas prevalecen sobre el
recuerdo colectivo, dado que “hay una pérdida de marcos de referencia y una anomia
emergente que [la] arroja a un individualismo” (204) caracteristico de los personajes

propios de este tipo de producciones.

El quinto antecedente fue escrito por Bibiana Patricia Pérez Gonzalez, en el afio 2019,
para la revista de interculturalidad, comunicacién y estudios europeos EU-topias, con el
nombre de “(Contra)memoria y biopolitica En Todos tus muertos (Carlos Moreno,
2011)”. En el articulo se hace una indagatoria sobre el tipo de memoria colectiva,
manifestada en la pelicula frente al conflicto armado colombiano y los mecanismos de
biopolitica que se manifiestan (narcotréafico y desaparicion forzada). Al mismo tiempo,
resalta que el cine debe incomodar, causar dudas, hacer visible lo invisible, que el
espectador se cuestione por lo que ve y no se conforme con tramas triviales. Su

metodologia parte de teorias socioldgicas y filoséficas.

A lo largo del escrito se hallan cuatro apartados, conectados entre si, en donde se
encuentras descripciones, explicaciones, aplicaciones y comparaciones, entre lo visto en

la pelicula y la teoria acogida para el estudio.

Sus conclusiones mas destacadas son: que en la pelicula Todos tus muertos de Carlos
Moreno “la ley queda suspendida y convertida en instrumento de mercancia por
funcionarios publicos” ( Pérez, 2019: 77), dejando expuesta la biopolitica en la que se
encuentra sometido el territorio colombiano, al demostrar que las instituciones de poder
son dominadas por aquellos agentes que se suponen deben perseguir y castigar, pero la
corrupcion y la sed de dinero y/o dominio publico deforman, lo que deberia ser correcto.

Por otro lado, la autora afirma que la pelicula es
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una produccion cinematogréafica constructora de una memoria del conflicto sociopolitico,
gue pone a circular de manera critica los significados acerca de la humanizacion de los
cuerpos/vidas que cuentan o no para el Imperio y para la produccién econémica global.
La memoria que es construida en el film, es una evocacidn que muestra la hegemonia del
régimen normativo de la guerra (81-82).

Llegado a este punto, es importante resaltar el valor de estos cinco antecedentes para la
presente investigacion, ya que no sélo estudian el corpus seleccionado, también aportan
bases teoricas, las cuales, dejan entrever que en las producciones de Moreno se
muestran un grupo de actores, que bien se podrian denominar anormales, entendiendo
que la normalidad Ileva consigo el cumplimento de las leyes y los estandares sociales;
se ve entonces a unos seres desinteresados por el bien comdn, quienes, por medio de
diversos actos buscan satisfacer sus deseos, sin importar que esto traiga consecuencias
negativas para aquellos que los rodean. Lo cual, conecta con lo que se expondra a

continuacion.

El sexto antecedente esta publicado en la Revista Iberoamericana, por Maria Julia
Daroqui, en el afio 2001, con el titulo “Escribir el sujeto anémalo. Desleer El negrero de
Novas Calvo”. Un ensayo, va dirigido a entender la narrativa del autor, quien por medio
de estrategias discursivas como los pies de paginas y la escritura marginal, relata en
simultaneo dos historias: Por un lado la abolicién de la esclavitud y por otro la presencia
del negrero como un ser repulsivo, movilizado por conductas anormales. El escrito esta
organizado de forma continua (sin capitulos o apartados), en donde se describen los
“vaivenes del narrador por alejarse de la cruel y abyecta figura de EI negrero; las
estrategias escriturarias que arman el entramado novelesco y que permiten distinguir
dos relatos paralelos: la historia cronolégica de la esclavitud y de los discursos

antiesclavistas y simultaneamente la biografia” (192).

Su conclusion més relevante, resalta que en la obra de Novas Calvo se ve reflejado el
discurso antiesclavista, como forma de resistencia ante la guerra que desaté la sumisién
de la raza negra. Ademas, de mostrar al negrero como “uUn personaje que crece
alimentandose con el sufrimiento del otro” (Daroqui, 2001: 195) que “desvia las etapas
de crecimiento hacia la constitucion de un sujeto descentrado, desnaturalizado,

embelesado por las practicas excluyentes” (197).
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El séptimo antecedente fue escrito por Ana Llurba en el afio 2009, con el nombre “La
experiencia anémala del yo: el erotismo en Marosa Di Giorgio” para la revista
Konvergencias literatura. Su objetivo principal fue el analisis de cuatro libros liricos,
que por medio de analogias representan la desterritorializacion del yo humano hacia
seres atipicos de comportamientos que violan las normalidades sexuales, “en la que
[los] sujeto[s] se entrega[n] a la fragilidad de si mismol[s], declinando como [los]

agente[s] voluntario[s] y causal[es] de la violencia” (22) sexual.

A lo largo de este ensayo se encuentran 6 apartados, que dibujan una secuencia, que
inicia con la idea del yo en el erotismo, hasta llegar a la deformacién de este, por medio
de experiencias anomalas. Lo escrito se encuentra sustentado por diversos ejemplos.
Como conclusion central, se encuentra que “las conductas del cuerpo se configuran
como una cartografia de lo andmalo, donde la experiencia erética” (Llurba, 2009: 22) es
una muestra de la perversion de los instintos lascivos del ser humano, en la obra de la

uruguaya Marosa Di Giorgio.

El octavo antecedente tiene por nombre “La fiesta andmala. Una lectura de la
sexualidad en EI mendigo chupapijas de Pablo Pérez”, publicado en Badebec Revista
del Centro de Estudios de Teoria y Critica Literaria, en el afio 2012, por Juan Francisco
Marguch. Su propdsito es realizar una lectura analitica de la novela, partiendo de las
nociones del amor y la pornografia en el imaginario de los personajes, la trasgresion de
las conductas normales, a través de la degeneracion de la sexualidad y el rompimiento
de las reglas impuestas por las instituciones de poder correctivas. Lo anterior, fue
sustentado en los planteamientos de Roland Barthes y Daniel Link. Se encuentra
dividido en tres apartados, cuyo fin es llevar al lector por una ruta clara de contrastes

entre la novela y la teoria que la analiza.

Entre los resultados mas relevantes, se encuentran que:

El discurso amoroso funciona a partir de una retorica hipertréfica de imagenes que
descentran la norma de la gramatica amorosa clasica. El discurso amoroso hegemonico
monolinge se ve desplazado por un lenguaje menos codificado, una economia del exceso
que abre otros campos de efectos y actualiza otras escenas. El texto juega con la
superposicion o hibridacion entre gramaticas amorosas y figuras pornogréficas. Ambas
oscilan en el texto, a veces en oposicidn, a veces convergiendo (230).
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Se debe agregar que, esa desfiguracion de lo tradicional, es posible, no s6lo por el juego
de palabras de Pérez, también, por la imposibilidad de los personajes de distinguir el
bien del mal o dicho de otra forma lo normal de lo anormal, transformé&ndose en
individuos a corregir “tanto por su condiciéon laboral como sexual” (Marguch, 2012:
239), convirtiéndose asi en el “desplazamiento de lo que la cultura espera de los

individuos, un error en los calculos del Estado” (239).

El noveno antecedente fue publicado en la revista Marginalia 111 Relecturas del Canon
Literario, por Andrea Estefania Alvarez Orozco, en el afio 2013, con el titulo “Aire de
Tango: Ciudad y anomalia desde la estética del desarraigo”. Este articulo se centra en
los recursos narrativos utilizados por Mejia Vallejo, el uso de lenguaje poco
convencional, la intertextualidad y la creacion de personajes anémalos, pertenecientes a
una ciudad creadora de los mismos. Aunque el escrito no cuenta con apartados o
subtitulos, el derrotero marcado por la autora es bastante claro, ya que, en primera
instancia enuncia y explica los elementos narrativos de la novela, luego aborda las
categorias andmalas, resaltando también que la ciudad juega un papel determinante en
la creacion de ese tipo de seres, y termina concluyendo la importancia de los escritos

como Vallejo en la literatura colombiana.

De lo anteriormente expuesto, es oportuno resaltar que la sociedad juega un papel

fundamental en la creacion de los andmalos, porque

las degradaciones presentes en el ambiente donde se desenvuelven los personajes influyen
en su personalidad, obligandolos a adoptar una serie de conductas y actitudes rechazadas
socialmente, pues no encajan dentro de los parametros establecidos para llevar una sana
convivencia y conservar la armonia. Podria decirse que son tomados como epidemias
sociales, sin tener en cuenta que dichos comportamientos son acogidos como una manera
de sobrevivir, como un escape a esa nueva realidad que les ha tocado” (Alvarez, 2013:

82).

El décimo antecedente es el articulo “Juanmi: un anomalo ante la sociedad enferma de
mi unicornio azul”, publicado en la revista El fogon de Descartes, por Daniel Medina,
en el afio 2013. Lo que busca Medina, es encasillar al personaje principal de la obra en
una de las categorias de Los anormales (2010), propuestas por Michael Foucault. Para
logar esto, expone una breve resefia de Mi unicornio azul, obra que relata la situacion

vivida en una universidad en medio de una asamblea permanente, y como esta
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institucion se convierte en un organismo de poder, que a su vez es un actor subversivo
ante las normas y leyes establecidas, formando asi una sociedad binaria (universidad y
Estado).

Ese es uno de los puntos principales en los que el autor sustenta su analisis, pues
manifiesta que “Juanmi” se convierte en un anomalo, pues “se le hace imposible encajar
dentro de ese binarismo, que tras la opcion de irse por blanco o negro, escoge el gris,
actitud que, tras los distintos intentos de corregirlo quedan en vano” (Medina, 2016:
30). En este antecedente también se observa la influencia de la sociedad en el
comportamiento anormal de los seres, dado que, al no encajar en lo establecido, los
mecanismos de poder buscan corregir y si no se logra dicho cometido, simplemente

marginan a los sujetos atipicos.

Recapitulando, los tres antecedentes expuestos, son pertinentes como referentes, porque
exponen las caracteristicas de personajes atipicos que salen del margen de lo
socialmente establecido. Aunque, estos estudios son aplicados a la literatura, se puede
afirmar que el personaje anémalo no solo se encuentra en esta, puesto que el cine
también es generador de este prototipo asocial, como se ha demostrado en los parrafos
anteriores. Los articulos expuestos, vislumbran componentes en comudn en torno al

comportamiento de tales personajes.

Antes de continuar, se debe tener claro que, el discurso cinematografico esta formado
por varias modalidades (verbal, visual y sonora), las cuales ayudan en la construccion
de un significado y la intencion detras de este, por cuanto requieren de una forma de
estudio que reconozca la importancia de tales modos de significaciéon como un todo. Asi
lo hace el ACDM.

El undécimo antecedente fue escrito en conjunto por Doris Patricia Rodriguez Camargo
y Ana Margarita Velazquez Orjuela en el afio 2010, titulado “Analisis critico del
discurso multimodal en la caricatura internacional del periédico The Washington Post”
y publicado en el Cuaderno de linguistica hispanica. Su metodologia se basé en el
analisis critico del multimodal, con la cual, se desarrollé un modelo de fases descriptiva,
interpretativa y propositiva, en donde examinaron 10 caricaturas del The Washington

Post. La razon del uso del ACDM se debe a que “es una postura teorica que aporta a los
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estudios del lenguaje en la medida que permite comprender mensajes configurados con
diferentes modos semiéticos, y desentrafiar los contenidos implicitos de discursos
circundantes, a partir de los cuales se generan o transforman nuevos discursos que

determinan y condicionan la manera como los sujetos asumen la realidad” (49).

Partiendo de lo anterior, su conclusion principal es que el discurso esta altamente
influenciado por el contexto en el cual se desarrolla (Estados Unidos), pues por medio
de las estrategias discursivas, se ven un desconocimiento de las realidades que nutren
las caricaturas, desconociendo la voz “del otro” y ocultando el porqué de la historia alli

plasmada.

El duodécimo antecedente fue publicado en la revista Zer, por Maria Jesus Ortiz, en el
afio 2011, titulado “La metafora visual corporeizada: bases cognitivas del discurso
audiovisual”. En su articulo, Ortiz parte de la teoria de metaforas primarias de Grady
(1997), para analizar las peliculas ElI Graduado/The Graduate (Mike Nichols, 1967) y
Réquiem por un suefio/Requiem for a dream (Darren Aronofsky, 2000), producciones
que resaltan por el aprovechamiento de sus recursos retdricos y estilisticos puestos en
escena. El resultado de todo lo expuesto, demostré que hay presencia de manifestaciones

visuales de metéforas primarias en el discurso audiovisual.

Vale la pena resaltar que la estrategia metodoldgica planteada, consiste en analizar el
uso de estas metéaforas en la combinacién de las modalidades, pues para que se
consideren multimodales, debe existir la union de minimo dos de los modos de

significacion. Las metaforas multimodales son, entonces:

son aquellas en las que el dominio origen y el dominio destino se encuentran en la misma
modalidad, como en la metafora verbal o la visual, mientras que las metaforas
multimodales son aquellas en las que el dominio origen y el dominio destino se
encuentran presentes exclusiva o predominantemente en distintas modalidades de
informacién, como, por ejemplo, en la imagen y el sonido (Ortiz, 2011: 61).

El decimotercero antecedente, es la tesis doctoral del afio 2014, titulada Analisis Critico
Multimodal de la Representacion Femenina en Cortometrajes Premiados en Espafia.
Escrita por Dinka Acevedo Caradeux, con la direccion de Luz Gil Salom, de la

universidad Politécnica de Valencia. En este estudio se analizaron 50 peliculas
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premiadas en Espafia entre los afios 2009 y 2011, con el fin de encontrar las
representaciones de género expuestos en los personajes. Al principio de la
investigacion, Acevedo siguiere la hipotesis de que la tecnologia ha permitido la
expansion de obras cinematograficas, derribando la hegemonia de este arte, al punto de
observar nuevas posturas creativas; no obstante, esto no es suficiente para derrocar las
ideologias de genero impuestas por la sociedad y llevadas a la ficcion, especulacion que
luego cobra fuerza, en la parte concluyente del trabajo.

Su estrategia de trabajo consta de una propuesta metodoldgica inspirada en Fairclough
(1992: 231-238), base tedrica de la gramatica funcional de Halliday (2004) con el
enfoque multimodal, una etapa descriptiva sustentada en las premisas de Jager (2003) y

una etapa analitica basada en el modelo de Kress y Van Leeuwen (2001).

La autora plantea que:

vivimos en una época en que el impacto de los productos visuales puede ser un problema
tan importante de analizar como las diversas formas de lectura textual (el acto de
descifrar, la decodificacion, la interpretacién, etc.), debido a la notable influencia que la
obra audiovisual ejerce en la sociedad y que conforma la experiencia de las audiencias y
los espectadores (Acevedo, 2014: 76).

En consecuencia, a lo largo de toda la tesis, se expone la pertinencia del uso del ACDM
en el estudio de las obras cinematogréaficas, ya que no solo reconoce a este como un
discurso multimodal compuesto por cddigos de significacion, que deben ser estudiados
como un todo, también, porque “[...] abarca temas que se relacionan con el abuso de
poder, la marginacién y la desigualdad, por ejemplo a través del sexismo, el racismo o
la discriminacion de los grupos minoritarios o deslegitimados, como homosexuales,

drogadictos, inmigrantes, etc. (79).

El decimocuarto antecedente fue expuesto en el Il Congreso Internacional de la
Asociacion Argentina de Estudios de Cine y Audiovisual-ASAECA, de la Universidad
Nacional de Rio Negro. Bajo el nombre de “El Cine: historias en movimiento. Analisis
de una propuesta didactica desde la perspectiva del ACD”, por Irene Silin, en el 2012.
El trabajo se centrd en el analisis de material didactico, cuyo fin era explicar el cine. La
metodologia implementada por la autora se basé en los aportes tedricos del Analisis
Critico del Discurso (Fairclough, 2003) y la perspectiva de la Multimodalidad (Kress y

17



Van Leeuwen, 2001). Para este estudio, se tuvo presente la forma como se abordaba al
cine en el libro, cuando lenguaje verbal utilizaba en contraste con las iméagenes y si se

utilizaban otros recursos como el sonoro.

Su conclusion mas relevante fue que “(lo audiovisual representa un infimo porcentaje
comparado con los discursos verbales), [...] ya que generalmente se utilizan los
discursos audiovisuales como mera ilustracion de contenidos conceptuales linguisticos

(12), dejando de lado otros recursos semioticos importantes para su significacion.

1.2 Conclusiones

Luego de realizar este estudio del arte se llega a la siguiente conclusién: Si bien estos
antecedentes son importantes para la presente investigacion, dejan entrever que los
analisis multimodales sobre el personaje anomalo en el cine no han sido muy abordados
por la academia. Pues, como se observa en los diversos estudios expuestos, ninguno de
ellos se basa en la union de estos tres conceptos, como si sucede con esta propuesta
investigativa, lo cual deja ver una justificacion fundamental para la realizacion de esta
tesis: la innovacion, ademas de que servird como base para aquellas investigaciones que

deseen abordar este topico desde una posicion igual o similar a la aqui adoptada.

Tabla 1
Autor (es) Afio Titulo Tipo de texto Fuente Categoria
Chaparro, Hugo. 2006 “Cine colombiano 1915-1933: | Articulo Revista de estudios | Cine
la historia, el melodrama y su sociales
histeria/  Colombian cinema
1915-1933: its history,
melodrama and hysteria.”
Mora, Adriana y Torres, | 2011 Encuadres siete miradas del | Obra editorial de la | Cine
Lucia V. cine colombiano. Universidad
Pontifica
Bolivariana.
Ceballos, Gloria I. et al. 2011 “Realidad, representacion y | Articulo Revista electrénica | Cine
dimension axioldgica en el de Ecuador Razon y
cine. Una mirada a la Palabra.
cinematografia colombiana de
la primera década del siglo
XXI.”
Clavijo, Paola. 2016 “,Qué es la verdad? ;Qué es la | Articulo Revista colombiana | Cine
ficcion? Memorias movilizadas de sociologia.
en la pelicula Perro come
perro.”
Pérez, Bibiana P. 2019 “(Contra)memoria y | Articulo Revista de | Cine
biopolitica En Todos tus interculturalidad,
muertos  (Carlos  Moreno, comunicacion y
2011).” estudios  europeos
EU-topias.
Daroqui, Maria J. 2001 “Escribir el sujeto andomalo. | Ensayo Revista Personaje
Desleer El negrero de Novas Iberoamericana anémalo
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Calvo.”

7 Llurba, Ana 2009 “La experiencia anémala del | Ensayo Revista Personaje
yo: el erotismo en Marosa Di Konvergencias anémalo
Giorgio.” literatura.

8 Marguch, Francisco J. 2012 “La fiesta anomala. Una | Articulo Badebec Revista del | Personaje
lectura de la sexualidad en El Centro de Estudios | anémalo
mendigo chupapijas de Pablo de Teoria y Critica
Pérez.” Literaria.

9 Alvarez, Andrea E 2013 “Aire de Tango: Ciudad y | Articulo Revista Marginalia | Personaje
anomalia desde la estética del 11l Relecturas del | anémalo
desarraigo.” Canon Literario.

10 | Medina, Daniel 2016 “Juanmi: un anémalo ante la | Articulo Revista El fogon de | Personaje
sociedad enferma de mi Descartes. anémalo
unicornio azul.”

11 | Rodriguez, Doris P 'y | 2010 “Andlisis critico del discurso | Articulo Cuaderno de | ACDM

Velazquez, Ana M. multimodal en la caricatura linglistica
internacional del periddico The hispanica.
Washington Post.”

12 | Ortiz, MariaJ. 2011 “La metafora visual | Articulo revista Zer. ACDM
corporeizada: bases cognitivas
del discurso audiovisual.”

13 | Acevedo, Dinka 2014 Analisis Critico Multimodal de | Tesis doctoral Universidad ACDM
la Representacion Femenina Politécnica de
en Cortometrajes Premiados Valencia.
en Espafia.

14 | Silin, Irene 2012 “El  Cine: historias en | Ponencia 1 Congreso | ACDM
movimiento. Analisis de una Internacional de la
propuesta didactica desde la Asociacion
perspectiva del ACD.” Argentina de

Estudios de Cine y
Audiovisual—
ASAECA.

Elaboracion de Nataly Materon Lasso

Capitulo 2. Marco conceptual

Para el desarrollo de la presente investigacion sobre la presencia del personaje anémalo
en las peliculas Perro come perro y Todos tus muertos del cineasta Carlos Moreno,
desde un ACDM, se hace necesaria la precision de los siguientes conceptos: Cine,
personaje andmalo y andlisis critico del discurso multimodal. Para ellos, se ponen en

dialogo diversas voces tedricas, que se entre tejen, con el fin de complementarse.

2.1 Cine

Retrocediendo en el tiempo se puede encontrar que el primer largometraje colombiano
fue Maria (1922), una adaptacion del libro homonimo escrito por Jorge Isaacs. Dicha
obra tuvo una acogida positiva dentro y fuera del territorio, dando como resultado el
nacimiento del cine colombiano. Con ello resulta que el cine en Colombia haya tenido
un crecimiento vertiginoso, permitiendo a diversos directores exponer sus obras, como
se demuestra en el articulo del estudio realizado por Jerénimo Rivera en el afio 2014

titulado “;Va el cine colombiano hacia su madurez? Analisis de 10 afios de la ley del
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cine en Colombia”: “la cifra mas significativa con relacion a la ultima década de cine
colombiano es el incremento de un promedio de tres o cuatro peliculas anuales a 13,2
Ilegando en los Gltimos afios a tener entre 17 y 23 peliculas nacionales en las pantallas”
(123), esto ha generado el reconocimiento de algunas obras con diversos premios como

los Oscar o Goya.

Afédase a esto, que en el afio 2003 se cred la Ley 814, la cual busca impulsar la
produccién de cine nacional, reconociendo que este tipo de arte es un patrimonio
cultural, que ayuda a formar una identidad colectiva. Para lograr dicha finalidad, el

Ministerio de Cultura (Mincultura) adapto:

Medidas de fomento tendientes a posibilitar escenarios de retorno productivo entre los
sectores integrantes de la industria de las imagenes en movimiento hacia su comun
actividad, [estimulando] la inversion en el ambito productivo de los bienes y servicios
comprendidos en esta industria cultural, [facilitando] la gestion cinematogréafica en su
conjunto y [convocando] condiciones de participacion, competitividad y proteccion para
la cinematografia nacional (1).

Por todo lo anterior, se podria dar por entendido, que el cine en Colombia cuenta con el
reconocimiento y apoyo necesario, para realizar producciones de forma constante; sin
embargo, como lo afirman Santiago Alarcon y Andrés Villegas, en su articulo

“Historiografia del cine colombiano 1974-2015:

El cine colombiano tiene una existencia pero no tiene una historia. Intentos esporadicos,
tentativas amorfas, realizacion saltuaria de peliculas, indican que existe un cine hecho en
Colombia. Pero es un cine que no va inserto en el orden social, que no corresponde a una
circunstancia, que carece de una dindmica, que no obedece a un proceso. Por eso carece
de historia (2017: 348).

Asi las cosas, ¢cdmo podria definirse al cine en Colombia? Se entiende a este como una
forma de expresion artistica, un discurso elaborado por medio de diversos modos de
significacion que trasmite un mensaje, ya sea de caracter comercial o social. No se
puede hablar de discurso sin un contexto claro, por ende, tampoco se podria abordar el
término cine desde un marco general de referencias; por consiguiente, la filmografia
relevante para esta investigacion es la colombiana, una franquicia que ha competido
constantemente con otras mas grandes y econdmicamente mas rentables; inclusive en

Latinoamérica se ha encontrado por debajo de paises como Argentina y Brasil, en
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cuanto a produccion y distribucion de largometrajes y como consecuencia la
construccion de una definicion clara de qué es el cine colombiano, es ain compleja en

su delimitacion.

Con eso no se quiere decir que el séptimo arte en Colombia carezca de sustento
epistemoldgico, pero, al igual que su busqueda por topicos y técnicas para realizar
historias agradables y la vez reflexivas, sigue en un proceso de identidad y claridad. Por

tal razon, Rivera afirma que:

Un adolescente es alguien que ain no se define claramente; se siente adulto, pero lo tratan
como a un nifio, un dia tiene una idea genial y al siguiente la mas desatinada, se esfuerza
por demostrar que sabe y puede hacer mas cosas de las que él mismo cree, se avergiienza
de los cambios que experimenta y todo el tiempo se estd comparando con los demas.
Aunque no lo demuestre, el adolescente siempre espera la aprobacién de los demas... Asi
parece ser el cine colombiano hoy (2014: 131).

De ahi que la filmografia nacional se representa mediante un panorama aun incompleto,
tanto asi, que 123 afios después de su llegada a este pais, se sigue evidenciando la poca
aceptacion de este arte, por lo menos del producido en el territorio. Una realidad que
choca con los reconocimientos que ha obtenido, puesto que “desde 2010, méas de 125
peliculas y proyectos han participado en festivales, mercados y talleres de talla mundial.
En 2013 la industria cinematografica nacional se llevd 30 premios de la escena
internacional. En la practica, no obstante, obtener premios no impacta
significativamente en la taquilla” (Rivera, 2014: 136). Con todo lo anterior, no despierta

un gran interés por investigar este campo.

Lo dicho hasta aqui, da muestra de que no basta con preguntar ¢;qué es el cine
colombiano? También es necesario pensar en el ¢por qué? Y ¢para qué se hace? Asi lo
afirma el Ministerio de Cultura (Mincultura) en su Cartilla de historia del cine
colombiano (2015): “Lo que hay que preguntarse frente al cine colombiano es que es lo
que busca” (16). Con estos cuestionamientos en mente, se retoma la idea de una
industria cinematografica que adolece, dado que, seria casi imposible negar sus avances
y como muestra de ello existen los tipos de reconocimientos antes mencionados.
Empero, al alimentarse de una realidad tan diversa como la colombiana, no le es
suficiente relatar historias en donde se vende la idea de un pais jocoso a los extranjeros;

no basta contar lo que podria gustar, también se hace necesario mostrar esos hitos
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historicos marcados por la crueldad humana y es que “el cine colombiano no esta hecho
para vender nuestro pais al exterior, sino para contar nuestras historias” (Rivera, 2018:
650).

Se comprende entonces que la lucha del cinema colombiano por dejar su etapa
adolescente, esta marcada por “el deseo de usar el cine como instrumento de expresion
personal, como vehiculo de comunicacion y mensajes, [contra] las gigantescas
dificultades técnicas y econémicas del cine como estructura industrial” (Mincultura,
2015: 15). Esto conduce, en primer lugar, a asumir una posicion frente a lo expuesto
hasta ahora, lo cual a su vez permite contestar una de las preguntas planteadas: ¢para
qué hacer cine en Colombia? En este estudio se reconoce que las peliculas nacionales se
realizan para crear un espejo de expresion artistica, que demuestran la realidad a través

de sus narraciones, convirtiéndose en parte de la cultura.

Ahora se puede tratar otro interrogante: ¢por qué hacer cine en Colombia? Si ya se ha
dejado en claro que realizar producciones nacionales no parece llamar la atencion de los
espectadores en general, porque, para ellos es tan sélo la venta de una mala imagen del
pais, es una causa de que el resto del mundo aun considere a Colombia como un
territorio peligroso, dominado por la corrupcidn, los narcotraficantes y la guerra. Sin
embargo, todos esos hechos son situaciones reales, asi que “culpar al cine colombiano
de los males del pais es absurdo” (Rivera, 2018: 650), si se parte de la premisa de que la
cinematografia se alimenta de las realidades (como todas las artes) para crear sus
relatos. Por lo tanto, la contestacion del ¢por qué? radica en que “el cine colombiano se
materializa no sélo como cultura sino como opcidn social y politica” (Mincultura, 2015:
10), para hacer frente a una civilizacién que prefiere olvidar antes que enfrentar su

historia.

Luego de esclarecer el ¢para qué? y el ¢;por qué? es posible hablar de un qué. Asi las
cosas ;qué es el cine colombiano? Para Rivera es “representacion y creacion” (2018:
650), para el Ministerio de Cultura es “el reflejo de lo que somos como pais” (2015:
20). Notese que ambas definiciones son complementarias, tanto asi que podrian
converger en una sola, en consecuencia, para este estudio se define al cinema
colombiano como el arte de representar, por medio de la creacion, la identidad cultural

de Colombia, para la reflexion de esta.
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Ahondando mas en el tema, existe “el cine de la violencia con personajes violentos, bajo
una sociedad opresora [...] las imégenes del cine colombiano [reflejan] ese caos, ese
imperio de terror que [suponen] tanto las guerras civiles partidistas como el estado”
(Mincultura, 2015: 10). En este contexto ¢qué arquetipos se catalogan como atroces?
Aqui entran en escena los sicarios, los narcotraficantes, los asesinos, los mandatarios y
las autoridades corruptas; seres que se mueven segun sus propios intereses, siguen sus
pulsaciones mas instintivas, con el fin de conseguir lo que desean y a su vez demostrar

que la sociedad es un fracaso cuando de “normalidad” se trata.

2.2 Personaje andémalo

Los personajes mencionados, pueden ser categorizados y definidos por la teoria de Los

anormales propuesta por Michel Foucault, quien entiende a estos sujetos como:

[Los] descendiente de tres individuos, que son el monstruo, el incorregible y el
masturbador. El anormal va a seguir marcado [...] por esa especie de monstruosidad cada
vez mas difusa y diafana, por esa incorregibilidad rectificable y cada vez mejor cercada
por ciertos aparatos de rectificacién. Y, por ultimo, estd marcado por ese secreto comun y
singular que es la etiologia general y universal de las peores singularidades (2010: 65).

Es oportuno ahora esclarecer los tres componentes de los andmalos. En primer lugar, se
encuentra el monstruo, un ente que combina lo prohibido con lo imposible, algo
contranatural, que molesta y quebranta a la ley por el simple hecho de existir, al ir
contra la naturalidad fisica de los cuerpos sanos. Con el tiempo este personaje deja de
ser antinatural, para ser antimoral, las deformaciones corporales dejan de ser vistas
como Unica muestra de aberracion, para pasar a la trasgresion de las conductas

establecidas por la sociedad.

En segundo lugar, se encuentra el individuo a corregir, este ser nace del fracaso de las
técnicas disciplinarias, las que buscan domesticar y limitar al cuerpo; al existir da cuenta
del fallo dentro de los mecanismos de poder (familia, escuela, ejercito, iglesia, etc.).
Instituciones que en su necesidad de crear normalidad, marginan a todos aquellos que
vayan en contra de lo que se desea; por ende, “lo que define al individuo a corregir, por

lo tanto, es que es incorregible” (Foucault, 2010: 64).
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En tercer lugar, esta el onanista, de todos el mas general y al mismo tiempo el mas
intimo; se despierta de las pulsaciones sexuales y las represiones de estas, es decir “la
masturbacion es el secreto universal, el secreto compartido por todo el mundo, pero que
nadie comunica nunca a ningun otro” (65). A causa de esto, el masturbador rompe el

patrén de control, al querer ser duefio de su propio cuerpo y satisfacer sus fantasias.

Todo lo dicho, revela al anémalo como un ente compuesto por una trilogia de
comportamientos, pensamientos e instintos, derivados de personajes que desobedecen
las leyes, lo natural y lo moral. Convirtiéndose asi en “un problema tedrico y politico

importante” (Foucault, 2010: 49).

Es oportuno ahora, remitirse al estudio titulado Una lectura filoséfica al personaje
anomalo de la nueva narrativa colombiana realizado por Edwin Vargas; pero, antes de
seguir, se deben realizar dos aclaraciones: en primera instancia esta investigacion se
nutre del texto de Foucault ya mencionado, no obstante, también complementa con
nuevas ideas la definicion y concepcion de lo que es la anormalidad. Por otro lado,
Vargas da un enfoque (como ya se puede observar en el titulo) literario a su
investigacion, pues busca la presencia de los anormales en novelas, a diferencia de

Foucault que lo hace basado en textos psiquiatricos y juridicos. Pese a esto:

Vale la pena resaltar el hecho de que Foucault designa los textos religiosos, psiquiatricos
y médicos con el nombre de literatura, debido a que estan constituidos por una alta carga
de fabulacion. En esa misma direccion, se hace comprensible que a los sujetos o
individuos anémalos abordados en su estudio los llame personajes, como también se
justifica la designacion de dicho sujeto en la literatura como personaje anémalo. (Vargas,
2013: 17)

Hechas estas salvedades aclaratorias, bien se puede seguir con el asunto en cuestion ¢de
qué otra forma se puede definir al personaje andmalo? Si ya se deja en claro que es el
resultado de la union de conductas que se sublevan contra el orden social, o dicho de
otra forma “los sujetos son considerados anormales por el hecho de mostrarse rebeldes,
contestatarios, diferentes y defensores de su diferencia. Resulta mas facil
estigmatizarlos, ya que sefialan con sus acciones el fracaso de las instituciones hechas

para su vigilancia, control y castigo” (77).
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Por lo visto, existe un punto de encuentro entre los autores tomados para definir al
personaje anomalo, pues Foucault lo considera como “un hombre incapaz de asimilar al
mundo, a quien le [gusta] el desorden, que [comete] actos extravagantes o
extraordinarios, [odia] la moral, [reniega] de sus leyes y [puede] llegar hasta el crimen”
(2010: 30), del mismo modo, Vargas sostiene que “‘el personaje andémalo, es ante todo,
el individuo espontaneo, que actua segin sus instintos” (2013: 80). Para esta
investigacion se entiende al personaje andmalo como un ser compuesto por pulsaciones
monstruosas e incorregibles, que s6lo busca saciar sus propias necesidades, fruto de una
sociedad corrompida y la vez doble moralista que pretende controlar o marginar, a este

arquetipo.

Resumiendo lo dicho hasta ahora, se ha hablado del cine colombiano como reflejo de
las manifestaciones socioculturales y a los anormales como parte de éstas, “dicho
fendmeno de la cultura colombiana se hace objeto de estudio de los académicos que
buscan hallar en sus manifestaciones artisticas la violencia incrustada en el alma”
(Vargas, 2013: 38). Si bien, la literatura, la pintura, la arquitectura, la musica y la
cinematografia son manifestaciones artisticas, cada una requiere de un enfoque
adecuado para ser analizada, como es el caso del cinema, un discurso hibrido
multimodal, que combina diversos medios de significacion (verbal, visual y sonoro)

uniéndolos para formar un significado.

2.3 Multimodalidad

Antes de pasar adelante, conviene sefialar que en cuanto a la definicion del término
analisis critico del discurso multimodal (ACDM), se ponen en dialogo a seis autores
distintos: Gunther Kress y Theo Van Leeuwen (2001) para entender los inicios de este
enfoque; Neila Graciela Pardo Abril (2008), Rodney Williamson (2005) y Salvio Martin
Menéndez (2012), quienes aportan el significado del concepto; y por Gltimo a Cristina
Soriano (2012), ella habla sobre la metafora conceptual (término necesario para esta
investigacién). Como consecuencia de la amplia gama de autores, bien podrian
presentarse ambiguiedades entre algunos términos, como es el caso de medio y modo, no
obstante, en esta parte de la investigacion se enuncia a la multimodalidad, a fin de
definirla, para luego, en los capitulos siguientes desglosarla de forma aplicada en el

analisis, entrando de lleno en sus elementos.
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Hechas estas salvedades aclaratorias, se puede continuar. Kress y Van Leeuwen, son
reconocidos por sus aportes a los andlisis multimodales gracias a sus mdltiples
publicaciones, entre las cuales se encuentra el libro Discurso multimodal. Los modos y
los medios de la comunicacion contemporanea. En este escrito plantean la premisa de
que los diversos tipos de discursos estan compuestos por varios modos semioticos, los
cuales no operan de forma separada y especifica, por el contrario, estos modos de
significacion actuan de manera conjunta dentro del discurso, sin una jerarquia
establecida. Un enfoque muy diferente a la linglistica tradicional, ya que, esta define al
lenguaje como “un sistema que funciona a través de la doble articulacion, donde un

mensaje [es] una articulacion entre significante y significado” (2001: 3).

Dicho en otras palabras, ellos: “[bosquejaron] una teoria multimodal de comunicacion
basada no en ideas que naturalicen las caracteristicas de los modelos semidticos al
equiparar los canales sensoriales y los modelos semi6ticos, sino en un analisis de las
especificidades y los rasgos comunes de los modelos semiéticos que toman en cuenta su

produccién cultural, social e histérica” (Kress y Van Leeuwen, 2001: 3).

De lo anterior, se resalta que este enfoque ademas de reconocer “textos multimodales
como constructores de sentido en multiples articulaciones” (3), también tiene presente el
contexto donde es creado el discurso, elemento fundamental, para comprender a
profundidad el porqué y el qué se desea trasmitir. Sirva de ejemplo el cine colombiano,
cuyo ambiente dota de significado concreto a las creaciones cinematogréaficas.

Recapitulando lo expuesto hasta ahora, el analisis de discursos multimodales nace en
contra posicion a los enfoques tradicionales, ya que ve cada elemento del discurso como
un todo, resaltando el “uso de varios modos semioticos en el disefio de un evento o
producto semidtico, asi como la forma particular en la que estos modos se combinan -
pueden reforzarse mutuamente (‘decir lo mismo de formas diferentes’), cumplir roles

complementarios” (Kress y Van Leeuwen, 2001: 12).

Por tal razon, este enfoque permite estudiar al cine, dado que, no sélo reconoce dichos
cddigos, también los ve como un todo: ninguno es mas importante que otro, cada uno es

una pieza clave dentro del discurso y deben ser abordados como tal.
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Siguiendo con el razonamiento de los parrafos anteriores ¢qué es entonces el ACDM?
Pardo en su escrito “El discurso multimodal en YouTube” lo considera como un
estudio, modelo, enfoque o forma de analisis que “reconoce que los discursos estan
constituidos por una diversidad de codigos (verbal, pictorico, kinésico, grafico, sonoro,
entre otros, esto es, los sistemas semioticos), y que ademas, estos diversos codigos se
pueden combinar en formatos diferentes, que originan mdaltiples formas de
significacion.” (2008: 78).

Por su parte, Williamson, en su articulo “;A qué le llamamos discurso en una
perspectiva multimodal? Los desafios de una nueva semiotica” ve a al ACDM como
una teoria que “propone un enfoque sobre el discurso en el que éste no se ve como un
objeto de estudio aislado, sino como parte de un proceso. La teoria multimodal nos
habla de discursos en plural porque su Unica existencia real es a través de actos de

comunicacion, en los que cada discurso entra en combinacion con otros” (2005: 2).

Por otro lado, Menéndez en su estudio “Multimodalidad y estrategias discursivas: un
abordaje metodologico”, afirma que el ACDM “es un enfoque multimodal [que] sostiene
que las opciones no se dan solamente en el plano del lenguaje verbal sino
simultaneamente junto con otros sistemas de opciones que se realizan junto con él. [...]
Estos son los modos que interactdan entre si y hacen posible que un discurso sea
interpretado como una unidad semantico-discursiva y estratégicamente analizable”
(2012: 64).

Hay que mencionar ademas, que este autor hace énfasis en que "un texto siempre se
inscribe en un determinado contexto que marca el limite de su interpretacion posible.
No hay texto sin contexto ni contexto sin texto. La relacion no es jerarquica ni
opositiva; es mutuamente interdependiente” (Menéndez, 2012: 59). Esto es un rasgo
muy importante para el ACDM, pues como ya se ha mencionado, el ambiente en el cual
se crea el discurso, dota a este de historia e ideologias, elementos de suma importancia,
no solo para el analisis, también para la postura critica que se asume frente al mensaje
que pretende trasmitir el mismo, dado que “el analisis multimodal del discurso pone en

evidencia como los sistemas no sélo se conforman sino qué finalidad persiguen” (71).
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Antes de terminar este capitulo, se debe abordar el termino metéafora conceptual, como
sub topico del ACDM, desde el articulo “La metafora conceptual”, escrito por Cristina
Soriano, quien la define como “un fendmeno de cognicion en el que un area seméntica o
dominio se representa conceptualmente en términos de otro. Esto quiere decir que
utilizamos nuestro conocimiento de un campo conceptual, por lo general concreto o
cercano a la experiencia fisica, para estructurar otro campo que suele ser mas abstracto.”
(2012: 87). Anadase, que dichas metéforas se pueden crear por medio de los diferentes
modos, por ejemplo, el dominio origen puede ser verbal, mientras el dominio meta

puede ser el visual.

Lo anterior cobra importancia, puesto que, en las peliculas de Carlos Moreno Perro
come perro y Todos tus muertos, las metaforas juegan un papel fundamental en la
creacion de significado. Asimismo, este modelo permite “analizar los discursos que
producimos y con los que nos enfrentamos a diario, como el discurso econémico, legal,
religioso o politico. Gracias a ella descubrimos las asociaciones [...] con las que

representamos la realidad — nuestra realidad-" (Soriano, 2012: 107).

Para finalizar, de lo que se ha dicho, se resaltan palabras como enfoque, estudio,
modelo, forma de andlisis y teoria. Términos que dan cuenta de un punto de encuentro
entre las autoridades citadas; puesto que, unos son el complemento o sinénimo de otros.
Como resultado, en esta investigacion se entiende al ACDM como una tedrica enfocada
al estudio de discursos que agrupan diversos modos de significacion, los cuales
requieren de ser analizados desde su totalidad, para asi comprender, no sélo su

significacion, sino también, el contexto y reflexion que se esconde detras de su creacion.

Tabla 2
Autor (es) Afio Titulo Tipo de texto Fuente Concepto
Rivera, Jerénimo 2014 | “;Va el cine | Articulo Anagramas, Cine
colombiano hacia su Medellin.
madurez? Analisis de
10 afios de la ley del
cine en Colombia.”
Alarcon, Santiago y | 2017 | “Historiografia del cine | Articulo HisToReLo Cine
Villegas, Andrés colombiano 1974- revista de historia
2015.” regional y local,
Universidad
Nacional de
Colombia.
Mincultura 2015 | Cartilla de historia de | Cartilla Mincultura Cine
cine colombiano. mincultura.gov.co
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4 | Foucault, Michel 2010 | Los anormales. Libro Buenos  Aires: | Personaje
Fondo de Cultura | anémalo
Econdmica.

5 | Vargas, Edwin A 2013 | Una lectura filosofica | Tesis de | Universidad Personaje
al personaje anémalo | maestria Tecnoldgica de | anémalo
de la nueva narrativa Pereira.
colombiana.

6 | Kress, Gunther y Van | 2001 | El discurso | Libro Londres: Arnold. | ACDM

Leeuwen, Teun multimodal. Los modos
y medios de Ia
comunicacion
contemporanea.

7 | Pardo, Neila G. 2008 | “El discurso | Articulo ALED, Brasil. ACDM
multimodal en
YouTube.”

8 | Williamson, Rodney | 2005 | “;A qué le llamamos | Articulo ALED, Brasil. ACDM
discurso en una
perspectiva
multimodal? los
desafios de una nueva
semiodtica”.

9 | Menéndez, Salvio 2012 | “Multimodalidad y | Articulo ALED, Brasil. ACDM
estrategias discursivas:
un abordaje
metodoldgico”.

10 | Soriano, Cristina 2012 | “La metafora | Articulo Archive ouverte | Metéaforas
conceptual.” UNIGE.

Elaboracion propia

Capitulo 3. semiosis analitica

Tras lo expuesto en los apartados anteriores se puede llegar a algunas conclusiones, la
primera, las anomalias en los personajes de obras cinematograficas colombianas no han
sido abordadas en concreto; la segunda, los conceptos cine, anémalo y ACDM pueden
converger de forma viable, con el fin de construir una ruta metodolégica de bases

solidas, para el estudio de discursos multimodales.

Concedido todo eso, este capitulo se divide en dos segmentos, por un lado esta la
descripcion del corpus, en donde se presentan las peliculas seleccionadas para el
analisis, desde una postura descriptiva-argumentativa, pues no solo se habla de las
obras, también de su caracter multimodal, desde la vision de Teun Van Dijk, planteada
en su articulo “La Multidisciplinariedad del andlisis critico del discurso: un alegato a favor de
la diversidad” (2003) y el libro de Jeronimo Rivera, titulado Cine: recetas y simbolos
guia para entender el cine sin dejar de disfrutarlo (2010). Por otro lado, se encuentra el
disefio del modelo de analisis, para ello se adoptan y adaptan las propuestas Gunther
Kress y Teun Van Leeuwen (2001), Neyla Graciela Pardo Abril (2008), Benjamin
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Carcamo (2018), Michael Foucault (2010) y Edwin Vargas Bonilla (2013); es
importante resaltar que el ultimo autor es la base para definicion y delimitacion del

personaje anomalo.

3.1 descripcion del corpus

Entrando ahora de lleno, la jerarquia de los discursos monomodales ha ido en
detrimento, para dar paso a la multimodalidad, dado que, como lo plantea Forero en su
articulo “El discurso: expresion de la accion social en tejidos de modos” (2016) “no
podemos afirmar que el Unico modo para expresarse y desarrollar un conocimiento
sobre la realidad, sea a través del uso de la lengua. De hecho, el ser humano hace uso de
otros sistemas semidticos como el color, la kinestesia, las formas, las texturas, los

sonidos no verbales, entre otros recursos” (63-64).

Dando como resultado que la mayoria de las expresiones artisticas ahora se compongan
de dos o mas medios semidticos, “no solamente el cine y las performances
semidticamente exuberantes y los videos de mdsica popular, sino también las
vanguardias artisticas de la ‘alta cultura’ comenzaron a usar una creciente variedad de
materiales y a cruzar las fronteras entre las distintos artes, el disefio, las disciplinas

performaticas, hacia [...] eventos multimediales y asi” (Kress y Van Leeuwen, 2001: 1).

Conviene subrayar que los autores hacen alusion al cine como un discurso que ya es
multimodal, debido a la conjuncion de los tres modos de significacion (visual, verbal y
sonoro), por ende, es coherente con su naturaleza que se estudie desde un ACDM. Asi

pues, se procede a presentar las peliculas:

Perro come perro (2008)

“Al perro que tiene dinero
Se le llama sefior perro”
(Pablo Escobar)

Esta pelicula es dirigida por Carlos Moreno y producida de la mano de Diego Ramirez
en el afio 2008, fue realizada en Cali y sus alrededores por la compafiia IFC Films,

cuenta con un formato de video digital y una duracion de 1:22:44 segundos.
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Ambientada en el marco de la mafia calefia, en donde un grupo de sicarios rompe el

principio de lealtad y s6lo busca robar y asesinar para satisfacer sus intereses.

En la puesta en escena se encuentran los personajes principales, como El orejon, Victor
Pefiaranda, el negro, Sierra, la bruja Iris; y actores segundarios como el portero, los
mellizos, la familia de Victor y Pablo. Todos estos individuos ayudan (en mayor o
menor medida) al desarrollo de la cinta, pues conectan entre ellos, tienen sus propios
motivos para actuar de una u otra forma o son el motivo por el cual el otro se

desenvuelve en la trama.

La pelicula se fundamenta en los intereses personales, teniendo como inicio el deseo del
Orejon, jefe de la mafia calefia, de caracter agresivo, inescrupuloso, y perfil de
narcisista, por vengar la muerte de su ahijado y recuperar un dinero robado. Para ello,
contrata a Pefiaranda un hombre de personalidad reservada, bastante serio, de pocas
palabras, pero determinado en el actuar; asi como el Negro hombre impulsivo, firme en
sus convicciones sicariales -pero poco leal-, y creyente devoto de los santos que lo
protegen; sin saber que cada uno es culpable de los acontecimientos que lo llevan a
contactarlos, pues, el primero es quien hurta el dinero con el fin de huir con él y el

segundo es quien asesind a su familiar.

Hasta aqui la pelicula permite ver los mecanismos de control que tienen unos personajes
sobre otro y el cdmo se cree que al salir del margen de la ley (en este caso hacia el
narcotrafico), se puede ser libre, cuando, en realidad solo son sometidos por otro con
mas poder. Por otro lado, también se entreven los principios que tienen los personajes,
una especie de “ni Dios ni ley”, acompafiado a su vez de sometimiento disfrazado de

lealtad, codicia, devocion e inclinacion por lo esotérico.

Dicho en otras palabras, el largometraje aporta la vision del contexto de uno de los
carteles de tréfico de drogas colombianos y sus ideologias, esto es importante “debido a
que el ACD se interesa en el poder, la dominacién y la desigualdad social, tiende a
centrarse en el estudio de grupos, organizaciones e instituciones. [...] ha de explicar las
distintas formas de la cognicion social que comparten estas colectividades sociales:

conocimiento, actitudes, ideologias, normas y valores” (Van Dijk, 2003: 167).
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Descendiendo a otras particularidades, el ambiente de la pelicula muestra un Valle del
Cauca bastante oscuro, las calles, los edificios y las casas son el reflejo de un territorio
marginal, la ciudad en general pasa a ser otro protagonista dentro de la obra; los
escenarios son una contraposicion a las imagenes de un Cali o un Tulua turistico y
agradable, pues en la pelicula, se observan hoteles de bajo presupuesto, mercados de
pulgas y suciedad en general. VVolviendo con el hilo conductor del relato, la influencia
de la magia negra, el esoterismo y lo religioso, son elementos muy marcados. Ejemplo
de esto, es la presencia de la bruja Iris, a quien el Orejon busca, para que le revele las
intenciones de sus colegas y asi castigarlos con brujeria; ademas de la presencia de
santos y altares que (segun la ideologia de los narcotraficantes) los protegen, es tal la
importancia de estos rituales y sus simbolos, que al final la pelicula termina de forma

onirica y misteriosa.

Lo anterior también es relevante, ya que, permite observar las creencias de una cultura y
la influencia de estas, en la sociedad y en quien la retrata, asi lo afirma Rivera “es
imposible que una obra carezca de ideologia. Cualquier producto cultural, y de manera
particular, es elaborado desde una perspectiva, desde un punto de vista particular que

evidencia la posicién de quien narra” (2010: 98).

Todos tus muertos (2011)

“Siempre

habré que volver los ojos
sobre los cadaveres
porque los desiertos
jamas dejan de hablar

de los riachuelos”
(Nelson Osorio Marin)

Esta pelicula es dirigida por Carlos Moreno y producida junto a Diego Ramirez y Nancy
Ramirez en el afio 2011, grabada en el municipio de Andalucia-Valle por la productora
64A Films, cuenta con un formato de 16 mm, tienen una duracion de 1:42:20 segundos.
El protagonista de esta historia es un humilde campesino quien, en un domingo de
elecciones, descubre un grupo de cadaveres en su parcela; aterrado busca al alcalde,
pero no lo atiende. Una comunidad rural en donde las olas de masacres producidas por

politicos y policias corruptos generan horror.
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La pelicula inicia con la visién de una camioneta siendo conducida en medio de la
noche, no se sabe que lleva como carga, solo se puede intuir que va camino a un campo
de maiz. La imagen cambia de forma dréstica, para mostrar a los primeros actores:
Salvador y su esposa Carmen, en medio de un acto sexual, bastante instintivo. De nuevo
se presenta un giro a la escena y esta Salvador arreglandose para dirigirse a sus labores.
Es domingo dia de votaciones, pero eso no le importa al protagonista, este se limita a su
trabajo, pero la verdadera trama de la historia comienza, cuando el campesino encuentra

alrededor de 50 cadaveres en su parcela.

Horrorizado, se dirige al pueblo para denunciar los hechos ante las autoridades, no
obstante, el panorama con el que se encuentra es muy diferente al que se imagind. La
policia y el alcalde -otros protagonistas centrales- insisten en que Salvador esta
mintiendo y solo quiere incomodar a los demas; pero eso no es impedimento para que
este trabajador acuda a los medios, el locutor lo escucha e informa a la comision de
derechos humanos, el alcalde y dos policias conscientes de que la situacion se esta
saliendo de control, acuden a los terrenos, para comprobar que la masacre era cierta.
Empero, sus acciones no van dirigidas a ayudar, por el contrario buscan utilizar su poder
y posicionamiento social, para ocultar la verdad, por medio de intimidaciones y nexos

con otros alcaldes o narcotraficantes, con el Unico fin de deshacerse de los cadaveres.

Asi pues, la pelicula muestra el abuso y la corrupcion del poder en cuanto a situaciones
como las masacres y desapariciones, tratando a los cuerpos como simple basura,
deshumanizando a los seres, sometiendo a los que no piensan como ellos, en conclusién
se observa una clara dominacion. Condicion que es del interés del analisis del discurso,
debido a que es “una perspectiva, critica, sobre la realizacion del saber: es, por asi
decirlo, un analisis del discurso efectuado «con una actitud». Se centra en los problemas
sociales, y en especial en el papel del discurso en la produccion y en la reproduccion del
abuso de poder o de la dominacién” (Van Dijk, 2003: 144).

Ahora bien, a diferencia de Perro come perro, esta obra se desarrolla en un paisaje
rural, con un poco de urbano, sin embargo, el caracter marginal y de abandono es muy
marcado, reflejo de ello son las locaciones como la fincas, las casas, el parque, entre

otras. Otra diferencia significativa es que en Todos tus muertos el silencio es un

33



personaje, los didlogos son bastante limitados y van complementados por gestos o
sonidos no verbales, asimismo la simbologia juega un papel importante; un ejemplo, es
la pelea de gallos que tiene lugar en la casa del campesino, mientras ellos intentan
resolver la situacion de los occisos, luego de mucho discutir y buscar alternativas, el
alcalde logra mover los cuerpos de lugar y Salvador se va con un sentimiento de
frustracion, demostrando que ha perdido ante las instituciones de poder, asi como uno

de los gallos muere al pelear con el otro.

Cada elemento de esta produccion cinematografica tiene un propdsito, porque “los
elementos narrativos no suelen dejarse al azar. Cada componente de la historia o puesta

en escena tiene un sentido en la pelicula” (Rivera, 2010: 98).

Luego de la exposicion del corpus, se retoman a Kress y Van Leeuwen, cuando afirman

que una teoria

multimodal de [la] comunicacion [no debe basarse en ideas] que naturalicen las
caracteristicas de los modelos semiéticos al equiparar los canales sensoriales y los
modelos semi6ticos, sino en un andlisis de las especificidades y los rasgos comunes de los
modelos semidticos que toman en cuenta su produccion cultural social e histérica, que
notan cuando y cdmo los modos de produccion son especializados o realizados a través
de capacidades multiples, jerarquizados o basados en equipos, y cuando y cémo las
tecnologias son especializadas o de multiples capacidades, y asi (2001: 3).

Se entiende entonces que, el cine tiene un caracter multimodal en si mismo, es decir, la
unién de los modos de significacion que presenta hace que las interpretaciones que se
puedan dar, sean basadas en la convergencia de estos, sin imponer o resaltar un medio
sobre otro. Ademas de partir de un contexto para ser creado, reconociendo entonces
ideologias, posturas y acciones de un grupo social (en este caso discriminado), dejando

claro que no existe discurso sin contexto, ni contexto sin discurso.

Para finalizar, la seleccion de Perro come perro y Todos tus muertos como corpus para
esta investigacion, se baso en su caracter marginal, pues si bien tienen reconocimientos
a nivel nacional e internacional, no son tan comerciales como otras producciones de

Moreno, asi mismo, no se han investigado desde el enfoque de lo anémalo.
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3.2. disefio del modelo de analisis

Para la construccion de este modelo, se partira de los planteamientos tedricos
propuestos por Gunther Kress y Teun Van Leeuwen, en su libro El discurso multimodal.
Los modos y medios de la comunicacion contemporanea (2001). Neyla Graciela Pardo
Abril, en su articulo “El discurso multimodal en YouTube” (2008). Benjamin Céarcamo,
en su escrito “El analisis del discurso multimodal: una comparacion de propuestas
metodologicas”. Michel Foucault Los anormales (2010). Edwin Vargas Bonilla en su
estudio Una lectura filosofica al personaje andmalo de la nueva narrativa colombiana
(2013).

En este sentido, Kress y Van Leeuwen proponen cuatro estratos en lo que a la creacion
de discursos multimodales se refiere. EI primero es el discurso, definido como
“conocimientos socialmente construidos de (algin aspecto de) la realidad” (2011: 3),
son discursos que se elaboran en un ambiente determinado, respondiendo a las
necesidades de sus actores; esta primera fase es abstracta y requiere de los modos para
ser debidamente elaborado. El segundo es el disefio, entendido como “el lado
conceptual de la expresion, y es el lado expresivo de la concepcion” (4), es aqui cuando
el o los sujetos trasmisores del mensaje, seleccionan los modos semi6ticos que van a
usar para plasmar el discurso; en esta etapa ain no se concreta el discurso, solo se

prepara la ruta para realizarlo.

El tercero estrato es la produccidn esta se “refiere a la organizacion de la expresion, a la
articulacion material real del evento semidtico o a la produccion material real del
artefacto semiotico” (2011: 5), en esta etapa se materializa la idea de discurso, existe la
unidos de medios semioéticos, entiéndase medios como los elementos tangibles y
habilidades usadas, para concretar las ideas. Por ultimo, se encuentra la distribucién que
“se refiere a la potencial ‘re-codificacion’ de los productos o eventos semioticos, con
propésitos de registro” (2011: 13), aqui los discursos son reproducidos y/o
representados, se trasmiten al publico en general, de aqui bien se podria decir que

tambien se logra la interpretacion del mensaje a través del analisis de este.

La relevancia de esta teorica a los estudios del cine, radica en que este, como expresion

artistica, atraviesa por todos esos estratos, para llegar al producto final. Por tal razén,
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para realizar un estudio profundo de los largometrajes, primero se deben estudiar estas

cuatro etapas.

En relacion con lo dicho, Pardo, plantea que el ACDM entiende que los discursos se
elaboran por mdltiples cdédigos o recursos, los cuales al fusionarse construyen la
significacion, dichos codigos “hacen referencia a los sistemas de signos disponibles en
la sociedad (verbales, kinésicos, musicales, sonoros, graficos, pictoricos, etc....), que
subyacen a los procesos de construccion de significado” (2008: 81). Como el discurso
cinematografico cuenta con los tres modos (verbal, visual y sonoro), se hace
indispensable partir de la propuesta de Pardo, para analizar a profundad los elementos,

sus uniones y aportaciones a la construccion de personajes.

Ahora bien, como ya se ha mencionado, las obras de Moreno estan llenas de
simbologias y metéaforas, cuya interpretacion es sumamente importante, para el proceso
de significacion y estudio. Por ende, este modelo de analisis también se basa en los
aportes de Carcamo, en cuanto a la metafora multimodal, que plantea que un dominio
puede ser la significacion de otro dentro del discurso, en el que se abordan las tres

modalidades (visual, sonora y verbal), el origen de estas y su meta (funcion).

Por ultimo, se hace indispensable tener sustento tedrico en cuanto al personaje anémalo,
para ellos, se tendran presente los estudios de Foucault y Vargas, ya que ambos estan
estrechamente relacionados, pues el primero propone a los tres anémalos principales: el
monstruo”, aquel que combina lo imposible con lo prohibido; “el individuo a corregir”,
sujeto que rompe los esquemas sociales y se rehlsa a ser sometido por las instituciones
de poder (familia, colegio, iglesia, ejército); y ‘el onanista”, quien representa los
comportamientos reprimidos que son desbordados por medio del abuso a la sexualidad

(masturbacion).

Por otra parte, Vargas afirma que “la anomalia no es una condicion a priori, sino que
existen situaciones concretas que la desencadenan” (2013: 45), esta forma de ver la
anomalia, permitird ampliar el rango de sujetos andmalos en las peliculas, pues se
entiende que todos pueden ser anormales, tanto asi que se podria agregar nuevas

categorias 0 mas elementos descriptivos a los arquetipos ya expuestos.
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Con el objetivo de ejemplificar el modelo de analisis propuesto, en el siguiente
esquema: Figura 1. Modelo de analisis, se muestra un esquema que resume la ruta
planteada en este capitulo.

Figura 1

Peliculas Perro come perro
Y Todos tus muertos.

I

| Discurso | Disefio | Produccién | Distribucién

Verbal
Léxico.
Gestos.

Sonoro Visual
Ruidos. Escenarios.
Temas musicales acordes con Enfoques.

el fin del video. Color.

Metafora Modalidad visual Modalidad auditiva | Modalidad verbal

Origen
(elementos
en escena)

Meta

(intencién de

significado)

PERSONAJE ANOMALO

Elaboracion de Nataly Materon Lasso
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Tabla 3

Autor (es) Afio Titulo Tipo de Fuente
textos
Van Dijk, | 2003 “La Articulo En Ruth Wodak vy
Descripcion Teun A Multidisciplinariedad Michael Meyer
del corpus. del analisis critico (comp.)
del  discurso: un
alegato a favor de la
diversidad.”
Rivera, 2010 Cine:  recetas vy | Libro Colombia: Sello
Jerénimo simbolos guia para editorial.
entender el cine sin
dejar de disfrutarlo.
Ramirez, 2008 Perro come perro. Peliculas Colombia: IFC
Diego Films.
(productor) vy
Moreno,
Carlos
(director)
Ferndndez, 2011 Todos tus muertos. Peliculas Colombia: 64A
Nancy y Films.
Ramirez,
Diego
(productores) y
Moreno,
Carlos
(director)
Kress, Gunther | 2001 El discurso | Libro Londres: Arnold.
Modelo de y Van multimodal. Los
analisis. Leeuwen, modos y medios de la
Teun comunicacion
contemporanea.
Pardo, Neila | 2008 “El discurso | Articulo ALED, Brasil.
G. multimodal en
YouTube.”
Foucault, 2010 Los anormales. Libro Buenos Aires:
Michel Fondo de Cultura
Econdmica
Vargas, Edwin | 2013 Una lectura | Tesis de | Universidad
A filoséfica al | maestria Tecnolégica de
personaje anémalo Pereira.
de la nueva
narrativa
colombiana.
Cércamo, 2018 “El  andlisis  del | Articulo Forma y Funcion,
Benjamin discurso multimodal: Bogota.

una comparacion de
propuestas
metodolégicas.”

Elaboracion de Nataly Materon Lasso
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Capitulo 4. anomalias cinematograficas desde una perspectiva multimodal, hacia un

perfilamiento andémalo.

En este capitulo se hace el andlisis del corpus, bajo las propuestas teoricas planteadas
anteriormente. En primer lugar, se habla de cine del director, seguido se abordan las
peliculas desde los cuatro estratos de Kress y Van Leeuwen: discurso, disefio,
produccidn y distribucion; puesto que, la elaboracion de un largometraje pasa por esos
momentos, ademas, es en ese proceso en donde se entiende por qué el director